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II THE LONDON MUSIC N1GHTS

Ya a principios del siglo XX la crisis de la
musica cldsica copé algunas portadas. «Las
orquestas agonizan», sentenciaban los pe-
riédicos en grandes titulares. «Las salas
de concierto tienen los dias contados»,
predecian algunas crénicas de la época.
Nadie podia imaginar que, cien afios des-
pués, el numero de auditorios, orquestas,
intérpretes y ciclos de musica superaria
el mds alentador de los prondsticos. Qué-
dense con este dato: nunca antes en toda la
historia se habia escuchado ni consumido
tanta musica cldsica como en nuestros dias.

La primera edicién del ciclo The Lon-
don Music Nigths vino a confirmar esa
tendencia. Los artistas de la pasada tempo-
rada no sélo agotaron hasta el tltimo rollo
de papel de la taquilla sino que consiguie-
ron acercar al publico —en su mds amplio
espectro— a un formato de concierto tan
innovador como firmemente asentado en
los origenes de la tradicién musical. Por-
que ;qué eran las primeras «schubertiadas»
sino reuniones informales en las que los
compositores daban a conocer sus nuevas
partituras entre brindis y delicatesen gas-
trondmicas? ;Acaso la musica de «cdmara»
no hace referencia precisamente a una pe-
quefia habitacién donde los musicos del
renacimiento podian tocar en una atmos-
fera mds relajada e intimista?

La segunda temporada del ciclo quiere
seguir desmontando viejos mitos asociados
al repertorio cldsico y a la musica de crea-
cién contemporinea con una programa-
cién atractiva, asequible y equilibrada que
pone en valor a toda una generacién de ar-
tistas —en su mayoria espafioles— que han
conquistado las grandes salas de concierto.
Una vez mds, tenemos que agradecer la
confianza que cada uno de estos musicos
extraordinarios ha depositado en nuestro
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proyecto. Es un verdadero privilegio po-
der contar con su presencia en el escenario
para seguir colgando el cartel de «no hay
entradas» los segundos lunes de cada mes.

Las obras del programa de este curso
abarcan varios siglos: desde el lamento que
Juan del Encina compuso a la muerte de
Juan de Aragén hasta un reciente «exilio
para piano» de Mercedes Zavala. Entre
medias: una esmerada seleccién de musica
para clave; un arpa histérica al servicio del
teatro del Siglo de Oro; el tltimo y turba-
dor trio para piano, violin y violonchelo
que escribié Schubert; un viaje con desti-
no a «la spagna» que triunf6 en la Europa
ilustrada; la sonata de Franck que con-
movié al mismisimo Proust; un pianista al
rescate del «Chopin espafol»; el soplo de
aire fresco de un cuarteto de saxofones; un
surtido de obras de compositoras contem-
pordneas de ambos lados del Atldntico, y
un mapa de los sonidos mds auténticos y
castizos del siglo xviir.

Madrid servird de hilo conductor a al-
gunos de los intérpretes, que han aprove-
chado la ocasién para rendir homenaje a
la musica que se escuchaba en la época de
los Borbones, en 1887 (cuando el Café Co-
mercial abrié sus puertas) o en los felices
afios veinte del siglo pasado. Quién sabe si
el proximo Galdés de nuestras letras re-
cogerd en sus «episodios digitales» alguno
de nuestros conciertos. Mientras tanto,
seguiremos satisfaciendo la fantasia de los
melémanos que alguna vez se preguntaron
cémo sonarifa la musica cldsica fuera de un
auditorio y ofreciendo a los aficionados
una experiencia alternativa al concierto
tradicional.

BENJAMIN G. ROSADO
Comisario



YAGO MAHUGO

8 octubre, 20h.

I

Francgois Couperin (1668-1733)

Les barricades mystérieuses

Joseph-Hector Fiocco (1703-1741)

Adagio
Allegro

Armand-Louis Couperin
(1727-1789)

La du Breliil
Les cacqueteuses

Joseph-Nicolas-Pancrace Royer (1705-
1755)

II

L’aimable
La marche des scythes

Domenico Scarlatti (1685-1757)

Fandango

Luigi Boccherini (1743-1805)

Fandango (arr. Yago Mahtgo del
Quinteto n° 4)

Antonio Soler (1729-1783)

Fandango (arr. Y.M))
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YAGO MAHUGO

Al presionar la tecla de un clave, una pua
de pluma eleva una cuerda y la punza de
tal manera que se produce el sonido mds
delicado del mundo. O quizd no tanto.
Lo decidirdn ustedes mismos cuando es-
cuchen La marche des scythes que cierra la
primera parte de este concierto. Una vez
mids, el clavecinista Yago Mahugo lleva-
rd al limite las posibilidades sonoras de su
instrumento con un programa que abarca
buena parte del siglo xvIi, que supuso la
culminacién de la escuela francesa para
clave en manos de Franc¢ois Couperin, su
primo Armand-Louis, Joseph-Nicolas-Pan-
crace Royer y, bajo la influencia de Scarlat-
ti en Espafa, el padre Antonio Soler.

El programa abre con la obra mds cele-
brada del que fuera organista de Luis XIV.
Alguien podria pensar que Les barricades
mystérieuses de Francois Couperin se ade-
lantan a las «postales ilustradas» de Albéniz
o a los Preludios de Debussy, pues resulta
imposible no ver en ellas evocadores re-
tratos o escenas pintorescas. En el Adagioy
el Allegro, Fiocco combina magistralmente
la sofisticacién melddica del estilo francés
con el refinamiento arménico de la escuela
italiana mientras que La du Breiiil y Les cac-
queteuses se impregnan del cardcter vitalista
y festivo del primo de Couperin, todo un
visionario que murié en Paris en un acci-
dente de circulacién en el afio de la Gran
Revolucién que cambiaria para siempre el
curso de la Historia.

Tampoco Royer viviria para asistir al
nacimiento de la democracia moderna ni
para comprobar la eficacia de la guilloti-
na en manos de los «sans-culottes». De su
catdlogo musical apenas ha sobrevivido un
pufiado de obras, entre las que destacan las
Pieces de clavecin, una coleccion de catorce
deliciosas miniaturas a la que pertenece el
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derroche de expresividad casi dramattrgi-
ca de L'aimable. La espectacular y formida-
ble Marche des scythes es una transcripcién
de una de sus arias de épera. La densidad
sonora de esta partitura alberga todo el es-
pectro de emociones del teclado. A veces
tierna, otras animada, a ratos sutil y tumul-
tuosa por momentos, la musica de Royer se
antoja divertida, emocionante y conmove-
dora al mismo tiempo.

La segunda parte del concierto estd con-
sagrada al fandango, baile popular de origen
espanol que inspiré a Scarlatti y a Bocche-
rini, cautivados por los ritmos hipnéticos y
las seductoras armonifas que sonaban por
las calles de Madrid. El padre Soler com-
puso casi toda su musica pensando en Dios,
pero en su Fandango se dej6 atrapar por el
sonido popular, castizo y hasta cierto punto
pecaminoso de las tabernas madrilenas. El
opus 146 es una auténtica pieza de bravura
de 450 compases que avanzan sobre un os-
tinato que exprime todas las posibilidades
del clave: giros armdnicos, acordes de todo
tipo, repentinos cambios de ritmo...

Asegura Yago Mahugo que la musica le
ha salvado la vida. No es una frase hecha
sino la constatacién de un misterio neuro-
légico. Para el cirujano que le operd tras su-
frir un ictus cerebral hace cinco anos, s6lo
una vida dedicada a la musica puede expli-
car su rdpida recuperacién. Pero Mahtgo
no sélo ha vuelto a tocar, sino que ahora lo
hace mejor que antes. EI mismo reconoce
que el accidente que sufrié le obligé a rea-
prenderlo todo desde el clave y le permitié
sacudirse los pequeos vicios de su pasado
como pianista romdntico. En este tiempo
ha recuperado las constantes vitales de su
musica sin perder la pasién por su trabajo
ni la curiosidad por seguir ensanchando su
horizonte interpretativo.



SARA AGUEDA 12 de noviembre, 20h.
I
Diego Fernandez de Huete (1635-1713) Cancidn alemana
Gaitas
Lucas Ruiz de Ribayaz (1626-1667) Pavanas

Andnimo sefardi

La rosa enflorece

Lucas Ruiz de Ribayaz (1626-1667) Achas
Espafioletas
Xdcaras

II

Antonio de Cabezdn (1510-1566) Pavana

Diego Fernandez de Huete (1635-1713) Zarambeques

Andnimo

No hay mas Flandes

Antonio Martin y Coll (1580-1634)

Cancidn italiana | Canarios

Lucas Ruiz de Ribayaz (1626-1667)

Tarantela (El hechizo)

Juan Hidalgo (1614-1685)

La noche tenebrosa

Antonio Martin y Coll (1580-1634)

Folias
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SARA AGUEDA

Aunque los origenes del arpa se pierden
entre la mitologia y la leyenda, la variante
de «dos 6rdenes» es un instrumento autée-
tono de la Peninsula Ibérica que aparecid
a mediados del siglo xv1. Constaba de dos
filas de cuerdas: la primera contenia las
notas diaténicas (el equivalente a las teclas
blancas del piano) mientras que la segunda
comprendia las cromdticas (esto es, las te-
clas negras). «{Tiene bemoles!», parece que
exclamé Luis Zapata, escritor de la corte de
Felipe II, cuando se enterd del sensacional
invento, que no tard6 en convertirse en el
«instrumento rey» por su rica sonoridad y
también —para qué negarlo— porque resul-
taba mucho mds ficil de transportar que los
pesados instrumentos de tecla.

A lo largo del siglo xvir el «arpa ibéri-
ca» sono por todas partes: tanto en oficios
eclesidsticos como en representaciones
palaciegas y en el cada vez mds popular
Corral de Comedias. El programa de esta
tarde aborda la vertiente profana del re-
pertorio arpistico de la mano de compo-
sitores que se movieron sobre todo en
el dmbito religioso, pero cuyas obras se
escucharon también en plazas, posadas y
patios. Durante las funciones teatrales del
Siglo de Oro, el arpa servia de acompafa-
miento a la voz y enfatizaba el efecto cé-
mico o dramdtico de los enredos cldsicos
del barroco.

De Fernindez de Huete sabemos que
trabaj6 durante tres décadas como arpista
de la Catedral de Toledo y que escribi6 un
extenso tratado sobre el instrumento. Una
de sus obras mas conocidas, Zarambeques,
estd inspirada en las danzas criollas de la
América colonial. Lucas Ruiz de Ribayaz
vivié una temporada en Perd y firmé va-
rios textos tedricos sobre ornamentacién
y técenicas de interpretacién de las danzas
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de su tiempo. La folia era otro baile popu-
lar que el fraile franciscano Martin y Coll
elevé a una nueva categoria musical que
triunfé en toda Europa. En cuanto a An-
tonio de Cabez6n, baste decir que algunos
se han referido a él como «el Bach espanol»
por sus inestimables aportaciones a la mu-
sica instrumental de los siglos xvIy XviI.

Juan Hidalgo merece mencién apar-
te. En 1630 ingresé en la Capilla Real de
Felipe IV como arpista y, afios mds tarde,
ejercié de compositor de musica de tea-
tro para la corte, donde se convirti6 en la
mano derecha de Calderén de la Barca.
Aunque se conserva muy poco de su obra
religiosa, que desapareci6 en el incendio
del Alcazar de Madrid, nos legé un gran
catdlogo de musica profana. En La noche
tenebrosa Sara Agueda (Madrid, 1983) tafe-
rd el arpa pero también recitard y cantara
segun la estructura bipartita de estribillo y
glosas de los fonos humanos.

Tras su paso por el conservatorio, la in-
térprete madrilefia formé parte de la plan-
tilla instrumental de la Compaiia Nacio-
nal de Teatro Cldsico. Aquella experiencia
le abrié los ojos a una nueva dimensién
sonora y dramatdrgica (lo que ella llama el
«teatro del arpa») en la que el instrumento
tiende un puente entre el presente y las
situaciones y personajes del Siglo de Oro.
Su repertorio es un homenaje al teatro de
aquella época y también una oda a la ima-
ginacién del oyente, que habra de compo-
ner su propia historia.



TRIO VIBRART 5 de diciembre, 19h.

Miguel Colom, violin. Fernando Arias, violonchelo. Juan Pérez Floristdn, piano.

I
Franz Schubert (1797-1828) Trio n° 2 en mi bemol mayor, D.929
1. Allegro
II. Andante con moto
II1. Scherzo. Allegro moderato
II
Dmitri Shostakdvich (1906-1975) Trio n° 2 en mi menor, op. 67
I. Andante
II. Allegro con brio
IIL. Largo

IV. Allegretto
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TRIO VIBRART

El tridngulo es la figura geométrica mas
estable y resistente; también una de las
mds bellas. Algo parecido sucede con el
trio para piano, violin y violonchelo, que
ha resultado ser una de las expresiones
mds sélidas y sublimes de la musica de
ciamara. Haydn lo adapté a las necesida-
des del pianoforte, Mozart se encargé de
equilibrar el didlogo entre las tres partes y
Beethoven senté las bases de un nuevo or-
den para la siguiente generacién de com-
positores romdnticos.

Fue el caso de Schubert, quien dedicé
buena parte de su produccién musical
a desarrollar la sonata cldsica. Su Trio n’
2 se estrend en 1828, el mismo afio de su
muerte, en una de las numerosas fiestas
privadas a las que solia acudir, mds tarde
conocidas como «schubertiadas». Fue el
canto del cisne de un compositor marcado
por la enfermedad que, a pesar de su ju-
ventud, no se dejé intimidar por la figura
colosal de Beethoven, a quien admiré por
encima de todo.

El melancélico eco de las cuatro ulti-
mas corcheas del primer movimiento se
convierte en el acompanamiento inicial
del bellisimo Andante con moto del que se
sirvio Kubrick para la banda sonora de
Barry Lyndon. En el Scherzo es el piano el
que guia a las cuerdas por un canon a dos
voces (pletérico al principio y modulante
después) que desemboca en un Finale cier-
tamente desgarrador. «Aqui, en esta ulti-
ma mutacién del dolor en amor, la victoria
del amor es irreversible», escribira al res-
pecto la musicéloga Brigitte Massin. «jEs
el triunfo de la ternura heroical».

En cuanto a Shostakévich podemos de-
cir que las devastadoras consecuencias de
la Segunda Guerra Mundial no hicieron
mella en su creatividad. Compuso su «trio
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elegiaco» en 1944, poco después de ser
evacuado de Leningrado. Contaba Oliver
Sacks en EI hombre que confundié a su mujer
con un sombrero que un diminuto fragmen-
to de metralla fue a parar al cerebro del
compositor ruso durante uno de los bom-
bardeos. Shostakévich se negé a que se lo
extrajeran, pues cada vez que inclinaba
la cabeza hacia un lado podia oir algunas
notas.

Es posible que aquella esquirla metilica
participara de las disonancias del primer
movimiento, cuyo complejo andamiaje ar-
moénico requiere de una gran destreza téc-
nica por parte de los musicos. E1 Allegro con
brio se exhibe jubiloso para adquirir des-
pués la solemnidad de un ritual litargico,
cuyas lineas meldédicas se vuelven mads os-
curasy lentas en el Largo. En el conclusivo
Allegretto varias notas en staccato introdu-
cen el tema de la «danza macabra», que da
paso a un sabbat nocturno antes de la con-
clusiva reconciliacién de los instrumentos.

En muy poco tiempo el Trio VibrArt se
ha consolidado como una formacién ca-
meristica de referencia. Tras coincidir en
las aulas de los mejores conservatorios y
escuelas de musica de Europa, la amistad
que une hoy a sus tres integrantes —Mi-
guel Colom (violin), Fernando Arias (vio-
lonchelo) y Juan Pérez Floristin (piano)—
les ha permitido preservar su personalidad
como solistas y enfrentarse a los nuevos
retos con una libertad inquebrantable y
enfrentarse a los nuevos retos con una li-
bertad inquebrantable. Su objetivo: que el
arte nos siga haciendo vibrar.



KEBYART ENSEMBLE 14 de enero, 20h.

Pere Méndez, saxo soprano. Victor Serra, saxo alto. Robert Seara, saxo tenor.
Daniel Miguel, saxo baritono.

I
Joseph Haydn (1732-1809) Cuarteto n° 5 en fa menor, op. 20
(arr. Kebyart Ensemble)
I. Moderato
II. Minuet-Trio
III. Adagio
IV. Finale-Fuga a due soggetti
Eduard Toldra (1895-1962) Vistas al mar, evocaciones poéticas (arr. K.E.)
1. La ginesta altra vegada
II. Alla a les llunyanies de la mar
III. La mar estava alegre
II
Joaquin Turina (1882-1949) La oracién del torero, op. 34 (arr. K.E.)
Jean Francaix (1912-1997) Petit quatuor pour saxophones
1. Gaguenardise
II. Cantiléne
III. Sérénade Comique
Manuel de Falla (1876-1946) Danza del molinero. El sombrero de tres picos

(arr. K.E.)
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KEBYART ENSEMBLE

Las agrupaciones de saxo suelen provocar
cierto asombro fuera del dmbito jazzistico.
Por alguna razén no solemos asociar este
instrumento al repertorio cldsico, aunque
existen buenos ejemplos de valia en obras
de Massenet, Debussy, Muasorgski o Proké-
fiev. Su inventor, el belga Adolphe Sax, se
propuso alld por 1840 crear un instrumen-
to que combinara la fuerza de un vien-
to-metal con las cualidades actsticas de un
viento-madera, algo asi como un «clarinete
de latén». El resultado fue un vendaval de
aire fresco que sacudié a varias generacio-
nes de compositores

El concierto de hoy es un homenaje a
los felices afios veinte que sirvieron de
evasivo paréntesis al horror de las dos gue-
rras mundiales. Como consecuencia, algu-
nos compositores de aquel periodo queda-
ron liberados provisionalmente de cargas
profundas y existencialistas. Las obras de
Falla, Francaix, Toldra y Turina que arti-
culan el programa de esta tarde son deu-
doras de esa estética aparentemente sen-
cilla y despreocupada, lo que en absoluto
desmerece la extraordinaria labor de estos
autores. Digamos que, simplemente, se to-
maron un respiro.

Algo parecido sucede con Haydn,a quien
la posteridad ha convertido en sacrosanto
guardidn de las esencias del clasicismo mu-
sical. Nadie se atreveria a cuestionar el al-
cance de las aportaciones del «padre de la
sinfonia» a la cultura occidental, si bien es
cierto que la seriedad con que a veces se le
invoca nos impide conocer otras facetas de
su personalidad. Si leemos entre lineas (y
pentagramas) de su Cuarteto n° 5 descubri-
remos a un compositor dotado de un gran
sentido del humor que jamds renuncié al
estilo atrevido e ingenioso de sus afios de
corista y cantante callejero.

De Viena saltamos a Madrid, que sir-
ve de nexo a dos de los compositores del
programa. Sabemos que Turina desarrolld
aqui buena parte de su carrera musical y
que Falla, antiguo alumno del Conser-
vatorio de la calle Santa Isabel, visit6 la
capital con frecuencia antes de llenar de
sellos su pasaporte. El 15 de enero de 1915
—es decir: hace exactamente 104 afios y un
dia— el Ateneo de Madrid les dedicé un
homenaje por todo lo alto.

Con sede en Basilea, el multipremiado
cuarteto de saxofones Kebyart nacié en
2014 en las aulas de la Escuela Superior de
Musica de Cataluna. Desde entonces, sus
integrantes —Victor Serra (saxo alto), Pere
Méndez Marsal (soprano), Daniel Miguel
(baritono) y Robert Seara Mora (tenor)—
se han dedicado a exprimir las posibilida-
des expresivas de su instrumento. Ademas
del repertorio original para saxofén y de
su intensa actividad en el dmbito de la
creacion contemporanea, los musicos del
Kebyart (palabra que remite a una agru-
pacién tradicional de Indonesia) arreglan
y adaptan partituras de todos los periodos
histéricos a las especificidades timbricas,
ritmicas y estilisticas del saxofén.

Su reciente debut discogrifico lleva por
titulo Accents y en él exploran partituras de
Debussy, Brotons, Webern, Parra, Barték
y Ligeti. El «acento» hace referencia a la
energia y pasién de sus interpretaciones
tanto como al énfasis que ponen en cada
nueva hazafa musical.



MARIO PRISUELOS

11 de febrero, 20h.

I

Juan Maria Guelbenzu (1819-1886)

En la cuna (Canto para mi hijo)
Romanza sin palabras

Marcial del Adalid (1826-1881)

El lamento (Balada para piano)
Scherzo n° 3 en mi bemol mayor

II

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Sonata n° 12 en fa mayor
1.  Allegro
II. Adagio

III. Allegro assai

Frédéric Chopin (1810-1849)

Balada n° 3 en la bemol mayor
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MARIO PRISUELOS

Desde hace mas de 130 afos, el Café Comer-
cial ha sido testigo y también artifice de gran-
des acontecimientos culturales: desde tertu-
lias literarias (al abrigo de intelectuales de la
talla de Ferlosio, Machado y Umbral) hasta
conciertos (de la mano de misicos como Pa-
blo Sorozibal, que llegd a ser integrante de
su trio de cuerda residente). Durante el con-
cierto de esta tarde, el pianista Mario Prisue-
los nos hard viajar en el tiempo a través de la
musica que se escuchaba en la capital alld por
1887, esto es, el aflo de inauguracién de este
espacio singular y emblematico.

Mucho antes del boom de los auditorios,
los melémanos madrilefios saciaban su cu-
riosidad en palacios aristocraticos (como el
Buenavista o el Bauer), casas burguesas e
instituciones privadas como la Sociedad de
Cuartetos, que fue cofundada por el compo-
sitor y pianista Juan Maria Guelbenzu. Dos
de sus obras mds intimistas para piano (En la
cuna’y Romanza sin palabras) se inscriben den-
tro del movimiento renovador que se inicia
en el (tardio) romanticismo espaiol y que
culmina con las primeras aportaciones del
nacionalismo musical en nuestro pais.

Hace cuatro aflos, Prisuelos incluyé EI la-
mentoy Scherzo n’ 3 de Marcial del Adalid en
una grabacién que ponia a prueba la eficacia
de Shazam. El disco sonaba a los Preludios de
Chopiny recordaba a las Canciones sin palabra
de Mendelssohn, aunque sus 21 miniaturas
musicales se las debiéramos a un compositor
gallego coetineo de los anteriores, si bien
mucho menos conocido. Fue Adalid uno de
los mds dignos representantes del romanti-
cismo pianistico espaiol pero se despidié
de la vida en un solitario pazo de Léngora
creyéndose un desconocido para el mundo.

Nada que ver con Mozart, que a finales del
siglo x1x seguia estando de moda en Espaia.
El primer movimiento de su Sonata para pia-

@

no n’ 12 parece sacado de un himno. A pe-
sar de su concepcidn clisica (dos temas en
contraste, un breve desarrollo y una reex-
posicion en la tonalidad principal), su rica
variacion melddica, los constantes cambios
de dindmicas y las casi imperceptibles li-
neas contrapuntisticas imprimen cardcter
al conjunto. El vertiginoso finale comienza
con un acorde y un pasaje forfe para con-
cluir con una sorprendente y conmovedora
cadencia en pianissimo.

Hay una urgencia reveladora en la musi-
ca de Chopin que consigue desenmascarar
a quien la toca. Como si de una maquina de
la verdad se tratara, sus partituras apelan al
sentimiento puro. Schumann creyé encon-
trar un curso narrativo en la Balada n’ 3, pero
Chopin no dejé instrucciones al respecto,
por lo que debe ser escuchada con absoluta
libertad. Algunas secuencias de la partitu-
ra, que se inspira en la leyenda de la sirena
Ondina, imitan los ondulaciones del agua. Si
aguzan un poco la imaginacién, escuchardn
lo que parece un arrebatador dio de amor.

El repertorio de Mario Prisuelos, pianis-
ta omnivoro donde los haya, abarca desde
el barroco hasta las vanguardias de nuestros
dias. Su arrolladora personalidad como in-
térprete y su compromiso con la creacién
contempordnea le han permitido conquis-
tar —como recitalista, solista de orquesta
e integrante de formaciones cameristi-
cas— algunas de las salas mds importantes
del mundo (como el Auditorio Nacional de
Madrid, el ircam-Pompidou Paris o el Car-
negie Hall de Nueva York), donde ha es-
trenado obras Tomas Marco, Mario Carro,
David del Puerto, Joan Magrané, Alberto
Carretero y Mercedes Zavala.



LA SPAGNA

11 de marzo, 20h.

Alejandro Marias, violas da gamba y direccion. Pablo Garrido, violas da gamba.
Ramiro Morales, cuerda pulsada. Jorge Lopez-Escribano, clave.

I

Juan del Encina (1468-1529)

Triste Espafa sin ventura

Michael Praetorius (15671-1621)

Spagnoletta

Ascanio Maione (1565-1627)

Diminuzione XV sopra La Spagna

Heinrich Isaac (1450-1517)

Agnus Dei Il (La Spagna)

Francisco de la Torre (15634-1594)

II

Danza Alta (La Spagna)

Antonio de Cabezdn (1510-1566)

Tres sobre la Alta (La Spagna)

Diego Ortiz (1510-1570)

Recercadas sobre La Spagna

Tobias Hume (1569-1645)

A Spanish Humor

Jean-Baptiste Forqueray (1699-1782)

La Portugaise

Marin Marais (1656-1728)

Sarabande a I’Espagnol
Les folies d’Espagne
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LA SPAGNA

La spagna fue una popular melodia que
soné por toda Europa durante los siglos
Xv y XvIL La fuente mds antigua en la que
aparece nos remite a un tratado de danza
de Antonio Cornazano de 1455. A partir
de entonces, y durante mds de dos siglos,
se compusieron cientos de paginas en base
a esta bella melodia, que unas veces apare-
cia en los compases de acompanamiento,
otras se manifestaba a través de un tenor
oculto en la polifonia y, cada vez con ma-
yor frecuencia, se instalaba de una manera
sutil pero eficaz en la voz del bajo conti-
nuo.

Este concierto quiere recuperar y rei-
vindicar lo que en musicologia se cono-
ce como «cardcter espaiol». Tanto marcé
a los compositores de aquel periodo que
la spagna alcanzé el estatus de cantus fir-
mus frecuente para el entrenamiento del
contrapunto. Existen ademds numerosas
aportaciones de este tipo de bajo en las
melodias de bassadanza que se escuchaban
en las cortes europeas. Llegé a ser tan re-
currente como la folia o la chacona, aun-
que corri6 peor suerte: por razones armo-
nicas dejé de funcionar y cayé finalmente
en desuso.

Juan del Encina fue uno de los gran-
des exponentes de la polifonia religiosa y
profana de la Espaia de finales del siglo
xv. Triste Espafia sin ventura es un lamento
a la muerte de Juan de Aragén, en quien
tantas esperanzas habian puesto el pue-
blo y sus padres, los Reyes Catdlicos. La
Spagnoletta del compositor y organista
aleman Michael Praetorius aparece en su
Terpsichore, una deliciosa coleccién de 312
danzas a cuatro, cinco y seis voces. En la
pieza de Ascanio Maione, son el soprano
y el bajo quienes glosan en torno al can-
tus firmus, que suena en la voz intermedia.
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Esta disminucién enlaza con el Agnus Dei
de Heinrich Isaac y la archiconocida Dan-
za Alta de Francisco de la Torre, dos obras
alejadas en su concepcién pero que com-
parten el mismo bajo.

Aunque Antonio de Cabezén no publi-
c6 una sola obra en vida, su hijo consiguié
recuperar para la imprenta algunas de sus
partituras, como la danza Tres sobre la Alta.
Las seis recercadas de Diego Ortiz, au-
tor de uno de los tratados musicales mas
importantes de la historia, delatan a un
compositor pionero que sentd la bases de
la literatura para viola da gamba. Camino
ya del barroco, la pieza del capitdn Tobias
Hume estd escrita en tablatura y en ella
dos violas conversan sobre un bajo cifra-
do. Finalmente, La Portugaise de Forqueray
(todo un derroche de virtuosismo que no
escatima en acordes y arabescos) y Les fo-
lies d’Espagne de Marais (de quien sonara
también una zarabanda introvertida y pa-
sional) son otros dos buenos ejemplos de
hispanofilia musical.

Los miembros del conjunto barroco La
Spagna, fundado hace diez afos, utilizan
instrumentos originales o copias adap-
tadas a cada época y estilo con criterios
historicistas para lograr la mayor fidelidad
posible a la esencia interpretativa de cada
obra. Especializados en el repertorio del
renacimiento y el primer clasicismo pero
dotados de una gran flexibilidad estilis-
tica, sus integrantes —Alejandro Marias
(viola da gamba y direccién), Pablo Ga-
rrido (viola da gamba), Ramiro Morales
(cuerda pulsada) y Jorge Lépez-Ecribano
(clave)— representan a una nueva genera-
cién de musicos comprometidos no sélo
con los rigores musicolégicos sino tam-
bién con la perspectiva histérica y social
de cada partitura.



ANA MAR{A VALDERRAMA & 8 de abril, 20h.
LUIS DEL VALLE

I

César Franck (1822-1890) Sonata para violin y piano en la mayor

1. Allegretto ben moderato

II. Allegro

III. Ben moderato: recitativo-fantasia
IV. Allegretto poco mosso

II
Johannes Brahms (1833-1897) Scherzo en do menor (de la Sonata F.A.E.)
César Franck (1822-1890) ‘Mélancolie’ en mi menor
Frédéric Chopin (1810-1849) Nocturno n° 2 en mi bemol mayor
(arr. P. Sarasate)
Pablo Sarasate (1844-1908) Aires bohemios
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ANA MARIA VALDERRAMA
& LUIS DEL VALLE

El violin y el piano pertenecen a la misma
familia de instrumentos cordéfonos, pero
difieren en su forma de obtener el soni-
do. El primero «frota» las cuerdas con un
arco, mientras que en el segundo estas son
«percutidas» por unos pequeios martillos.
La asociacién a dio de estos instrumentos
nos remite a los origenes de la musica de
cdmara: las visionarias treinta y seis Sonatas
de Mozart y las diez que nos legé mds tarde
Beethoven (mencién especial a la «intoca-
ble» Kreutzer) sirvieron de pauta a una larga
tradicién que fue continuada por composi-
tores como Schubert, Schumann y Brahms
hasta llegar, en un extraordinario estado de
forma, al siglo xx (Poulenc, Prokofiev, De-
bussy, Shostakévich...) y de ahi hasta nues-
tros dfas.

En 1858 Franck le prometié a Cosima
von Biilow (futura esposa de Wagner) una
sonata que tardaria casi tres décadas en ma-
terializarse. La compuso a los 63 alos como
regalo de bodas del virtuoso Eugene Ysaje
sin imaginar que seria celebrada como una
de las mejores sonatas para violin y piano
jamads escritas (el mismisimo Proust la cita-
ria veladamente en el primer volumen de
En busca del tiempo perdido). En el Allegretto
ben moderato se exhibe el motivo ciclico de la
obra, que sirve de introduccién a un Allegro
apasionado que exigird al multipremiado
pianista malaguefio Luis del Valle un gran
control de la «técnica extendida» (parece
ser que Franck gastaba enormes guantes).
Después del improvisatorio Recitativo-Fan-
tasia, un canon de estilo pastoril nos va
guiando a lo largo del tltimo movimiento
hasta desembocar en un luminoso y expan-
sivo climax. La desconocida y pocos veces
programada Melancolie fue escrita como
ejercicio de solfeo y publicada 21 afios des-
pués de la muerte del compositor.

Brahms fue coetineo del anterior (aun-
que no llegaron a conocerse) y uno de los
precursores de la sonata romdntica. El
Scherzo en do menor corresponde al ter-
cer movimiento de una obra compuesta
a seis manos: Robert Schumann, Albert
Dietrich y un por entonces jovencisimo y
desconocido Brahms. El titulo F.A.E era
un homenaje al violinista Joseph Joachim
(destinatario de la obra que tenia por lema
«Frei Aber Einsam», es decir, «libre pero
solitario») y también un juego compositi-
vo («fa-la-mi», en notacién germana) que
Brahms supo exprimir al mdximo con un
exquisito vocabulario arménico, una vi-
talidad ritmica verdaderamente singular
y una asombrosa capacidad para crear
densidades y texturas (lo que acabaria
siendo una de sus sefias de identidad como
compositor). Joachim llegé a reconocer su
predileccion por el Scherzo, aunque su pos-
terior enfrentamiento con Brahms (que se
posicioné a favor de su mujer en el pro-
ceso de divorcio) retrasaria hasta 1906 la
publicacién por separado de la partitura.

Desde que en 2011 Ana Maria Valderra-
ma se impusiera en la final del prestigioso
Concurso Internacional de Violin Pablo
Sarasate de Pamplona (nunca antes un es-
panol se habia alzado con tan importante
galardén) un «hado» protege a la intérpre-
te madrilefia a cada paso. No es otro que
el propio Sarasate, cuyo Stradivarius rojo
(en calidad de préstamo) le abri6 las puer-
tas de las grandes salas de concierto. Los
cautivadores Aires bohemios (inspirados en
la musica romani de Hungria) y el siem-
pre conmovedor Nocturno chopiniano en
su arreglo para duo rendirdn un emotivo
homenaje al maestro navarro.



CONCERTO 1700

13 de mayo, 20h.

Aurora Pena, soprano. Daniel Pintefo, violin y direccion. Victor Martinez, violin.
Ester Domingo, violonchelo. Pablo Zapico, guitarra y tiorba.

I De la calle...

Henri de Bailly (1590-1637) Yo soy la locura
Gaspar Sanz (1640-1710) Espafioletas
Andnimo (siglo XVII) Marizéapalos

De la capilla...

José de Torres (1670-1738)

II

Murid por el pecado | El arroyo estaba helado |
Venérente, Sefior | No tema el dia

Del teatro...

Gaspar Sanz (1640-1710)

Preludio y fantasia por la O

Antonio de Literes (1673-1747)

Confiado jilguerillo | Si de rama en rama

De palacio...

Vicente Basset (1748-1762)

Obertura a piu stromenti bas-9

José de Nebra (1702-1768)

Vuela, vuela fervorosa

José de Herrando (1720-1763)

Adagio de la Sonata Il

José de Nebra (1702-1768)

Del piélago violento
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CONCERTO 1700

Imaginen por un momento que no estin
«aqui y ahora», sino en otro Madrid y en
distinto tiempo. Pongamos que se encuen-
tran en las primeras décadas del siglo xviit
y que pasean por las calles de la capital
una tarde incierta de un mes de mayo in-
usualmente cilido. Aunque faltan todavia
algunos afos para que ascienda al trono
Carlos III, a quien la posteridad recordara
como el «rey alcalde», los Borbones se han
propuesto equiparar Madrid al resto de ca-
pitales europeas y para tal fin han manda-
do levantar puentes, construir hospitales y
oxigenar la ciudad con frondosos parques,
donde los nifios juegan a salpicarse dentro
de las fuentes.

Los cuatro integrantes de Concerto 1700
—Daniel Pintefio (violiny direccién), Victor
Martinez (violin), Ester Domingo (violon-
chelo) y Pablo Zapico (guitarra y tiorba)—
estan especializados en la recuperacién de
nuestro patrimonio musical. El programa
que nos proponen estd planteado como un
«mapa de los sonidos» que podriamos es-
cuchar durante un paseo imaginario por el
Madrid de aquella época. Por mediacién de
sus instrumentos, el oyente visitard un pala-
cioy se dejard caer por un teatro bullicioso
en el momento preciso en que comienza un
representacion. Se adentrard también en la
penumbra de una iglesia durante el rezo al
Santisimo y se asomard a una de esas calles
céntricas donde los madrilefios patentaron
el concepto de casticismo.

Durante el concierto, Daniel Pintefio
ird guiando al publico por los diferentes
espacios e introduciendo a cada composi-
tor. Henri de Bailly fue un musico francés
de la corte de Luis XIII, pero su melan-
colica y ensonadora folia Yo soy la locura es
representativa del «caricter espafiol» que
tanto gust6 en la Europa de aquel periodo.
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Gaspar Sanz, al que muchos consideran
el «Paco de Lucia» del siglo xvi1, alcan-
z6 una gran popularidad por la audacia y
originalidad de sus partituras. En cuanto
al madrilefio José de Torres, las obras que
de él se conservan abarcan todos los géne-
ros de la mejor musica litargico-religiosa,
pero nos legé también un amplio catdlogo
de piezas profanas tan deudoras de la tra-
dicién polifénica espafola como influidas
mas tarde por las nuevas tendencias que
venian de Francia e Italia.

Tras el incendio del Alcazar de Madrid,
donde ardieron miles de pdginas del ar-
chivo musical, Antonio de Literes recibid
varios encargos a fin de remplazar las par-
tituras que se habian perdido. El recitado
Confiado jilguerillo asi como su correspon-
diente aria titulada Si de rama en rama son
extractos de la zarzuela Acis y Galatea que
se estrend a finales de 1708 en el Real Coli-
seo del Buen Retiro, en cuya orquesta tra-
bajaria afios mds tarde como violinista Vi-
cente Basset, de quien se conservan doce
sinfonfas u oberturas «a piu stromenti».
Tras esta bella introduccién nos acercare-
mos a los sonidos sacros de palacio de la
mano del maestro José de Nebra. Las ex-
tensas y virtuosas coloraturas de sus arias
Vuela, vuela fervorosa y Del piélago violento
requerirdn de un gran despliegue técnico
por parte de la soprano Aurora Pena. A
modo de intermedio, pero sin necesidad
de salir de palacio, escucharemos el sere-
nisimo Adagio de la Sonata 111 para violin de
José de Herrando, musico por excelencia
del Duque de Alba e insigne miembro de
la Capilla Real.



ANNATONNA
& ISABEL PEREZ DOBARRO

10 de junio, 20h.

I

Anne Phillips (1952)

What Are We Doing to Our World?
Why Faith Abides?

Diana Pérez Custodio (1970)

Ostinato Rap 02

Mercedes Zavala (1963)

Sansuenfa, exilio para piano

Mary Ann Joyce-Walter (1937)

II

The Raven Himself is Hoarse

Consuelo Diez (1958)

Sein und Zeit (Ser y tiempo) para piano solo

Alexa Babakhanian (1966)

Las Damas de Don Quijote
La verdadera Duefa Dolorida, Dofia
Rodriguez a Don Quijote | La Duquesa a
Sancho Panza | La Mora a su Salvador
espaniol el valiente cautivo Don Pedro |
Aldonza/Dulcinea a la compositora | Dorotea
a Cide Hamete Benenengeli | Camila a su
esposo, Anselmo | Marcela a todos los que la
miraron | Altisidora junto a la tumba de Don
Quijote
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ANNATONNA &
ISABEL PEREZ DOBARRO

Los géneros musicales son una ilusién tran-
sitoria que nos ha ayudado a ordenar los dis-
cos por categorias comerciales. En realidad
musica s6lo hay una, aunque no siempre
suene igual ni opere bajo las mismas con-
diciones. Ahi, si, el «género» surte sus ma-
léficos efectos. A lo largo de la historia, y
todavia hoy, las mujeres se han encontrado
con todo tipo de dificultades para abrirse
camino como compositoras. Segin datos re-
cientes, solo el 2,3% de las obras que se pro-
graman en los conciertos de «musica cldsica»
de todo el mundo tiene impronta femenina.

Mis que oportuno, el programa de esta
tarde se antoja necesario. El proyecto /#o-
men in Music/Mujeres en Miisica que lideran
la pianista Isabel Pérez Dobarro y la mez-
zosoprano Anna Tonna tiene como objetivo
promover un amplio catdlogo de obras de
compositoras de Estados Unidos y Espana.
No se trata sélo de dar a conocer sus traba-
jos y de abrir el oido del oyente a una rea-
lidad ignorada durante siglos, sino que sus
recitales (a solo y a diio) estdn planteados
como un debate itinerante e interactivo so-
bre la diversidad en el contexto de la musica
de creacién contemporanea.

A ninguno de los nombres de composi-
toras del programa les acompaa otra fecha
que la de su nacimiento, lo que quiere de-
cir que la musica que escucharemos es hija
de su tiempo y también del nuestro. Anne
Phillips empezé tocando el piano en la es-
cena jazzistica de Nueva York antes de tra-
bajar como compositora y productora en
algunas grabaciones de referencia. Mientras
que Why Faith Abides? estd escrita para voz y
piano, What Are We Doing to Our World? fue
concebida originalmente como un musical
de temdtica ambientalista que conecta con
las inquietudes personales de Pérez Doba-
rro en su faceta de manager de la iniciativa
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Arts Twenty Thirty, dedicada a concienciar
sobre el desarrollo sostenible.

Tras un breve periodo de actividad con-
certistica, Diana Pérez Custodio se entregd
de lleno a la composicion. Ostinato Rap o2 es
una pieza pretendidamente desenfadada en
la que varios textos de Shakespeare y Cer-
vantes se funden con elementos de la musica
antigua y la cultura popular contemporanea.
El resultado es tan «obstinadamente inespe-
rado» como cabria esperar de un rap barroco.
Por su parte, Mercedes Zavala se top6 con la
ciudad utépica de Sansuefa en la segunda
parte del Quijote y 1a trasladé al terreno siem-
pre fértil de la imaginacién pianistica para
hablarnos del exilio de los sentidos y tam-
bién de los sentimientos mds reales.

La tercera referencia a Cervantes del
programa nos llega de la mano de Alexa Ba-
bakhanian, autora de la musica y también de
los textos que cantan ocho papeles femeni-
nos del Quijote (el didlogo de Marcela esta
considerado el primer manifiesto feminista
de historia de la literatura) a los que presta
su voz la mezzosoprano estadounidense en-
tre alusiones al folclore flamenco y cambios
de vestuario durante la representacién. De
vuelta a Shakespeare, la obra de Mary Ann
Joyce-Walter evoca la exhortacién de Lady
Macbeth sobre el asesinato de Duncan en
un derroche de lirismo que fusiona palabra,
musica y accién dramatica. Ser y tiempo es un
homenaje a la ciudad alemana de Heidel-
berg, en cuya universidad dio clases Martin
Heidegger. A partir de los escritos del fil6-
sofo, la obra de Consuelo Diez aborda todo
un abanico de efectos timbricos. Hacia el
final de la partitura escucharemos una cita
de una pieza de Muzio Clementi que trata
de arrojar luz sobre la misteriosa estancia de
Cervantes en Italia antes de poner rumbo a
Lepanto.



SOBRE THE LONDON N°1

The London N°1 es una ginebra premium elabo-
rada en Inglaterra al mas puro estilo tradicional.
Su cuidadoso método de destilacion artesanal
y la calidad de los doce ingredientes botdnicos
presentes en cada botella le confieren un sabor
Unico y un caracter inigualable.

De un luminoso azul turquesa, esta exclusiva
ginebra combina en un mismo aroma los valo-
res clasicos y las tendencias mas vanguardis-
tas. Cada detalle marca la diferencia 'y convier-
te los cocteles y gintonics de The London N°1
en todo un signo de distincion.

SOBRE LAFONOTECA

LaFonoteca es una plataforma para el apoyo
y la promocién de la musica espafiola dentro
y fuera de nuestras fronteras. Con diez afios
de recorrido, LaFonoteca.net es hoy por hoy el
Unico archivo histérico sobre musica espafiola
que existe en internet.

Ademas, el colectivo organiza conciertos de
todo tipo de grupos en Madrid y Barcelona, edi-
ta discos en vinilo, publica libros sobre musica
y hace labores de consultoria para marcas e
instituciones.
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